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Das tschechische Drama der Gegenmarf.
Von Dr. Airne HNMovak.

X m 19. November 1883 hielt das tschechische Drama seinen €inzug in das neu-
erbaute Nationaltheater am rechten Ufer der Moldau. €s trat in das herr-
liche Renaissancegebdude mit der historischen Tragddie ,Salomena“ cines
bisher unbekannten Dichters Bohumil Addmek ein, die zwar kein hohes
Kunstwerg war, jedoch in ihrer Zeit eine geradezu symbolische Bedeutung
hatte. In schwungoollen Versen und satten Bildern wurde da die tschechi-
sche Sriihrenaissance aus dem XVI, Jahrhunderte verherrlicht, wo die ifalie-

2 nischen Kiinstler nene Sormideale nach Bdhmen brachten und wo in dem
aufblithenden Prag eine reiche Saat von Kunsthoffnungen aufkeimte und griinte. Ahnliches er-
wartete man ja eben jeht von dem tschechischen Drama, nachdem man ihm ein so schones Heim
erbaut hatte. Den damaligen Zeitidealen gemd§ sollten nationale Stoffe in modernen Kunstformen
dargeboten werden, es sollte eine an die €ntwicklung des romantischen Dramas ankniipfende
Tradition geschaffen werden, es solife aus dem Geiste der fschechischen Geschichte eine tragische
Kunst entstehen; kurzum das ganze Volk sehnte sich nach der Renaissance des tschechischen
Dramas.

Doch diese Hoffnungen sollen nicht erfiillt werden.

Das tschechische Drama der Gegenwart besifgt keinen Smetana, keinen §ibich und wenn
¢s auch einzelne vorziigliche €inzelschipfungen aufweisen kann, so fehlt ik durchaus der grofje
Zug ciner gesemdBigen €ntwicklung, die segensreiche €inheit des organischen Wachstums, die
innere Notwendigkeit. Allzu rasch wechseln in unserem Drama die verschiedensten Richtungen.
Stilarten und Vorbilder. Die verwandlungsfdhige Begabung unserer Dichter pendelt zwischen
Gegensdfien. Dem siifien Rausche der €xtensitdt und des Universalismus verfallen, erleben unsere
Dramatiker ihre Kunst nicht intensiv genug. €s scheint auch, als ob die Tschechen, wie die Slaven
{iberhaupt, keine eigentliche dramatische Begabung hdtten. Das Beste, das sie auf der Bithne
bieten kdnnen, sind mehr lyrische denn dramatische Reize, cher feine Stimmungsbilder denn
scharf gezeichnete Aktionen, eher satte Lokalfarbe als psychologische Motivierung. tUnsere Musik
hat bereits die Welt erobert; unsere ebense hoch stehende Lyrik wartet nur darauf vom Aus-
lande entdeckt zu werden; unsere impressionistischen Maler brauchen den Vergleidh mit den
deutschen. Kiinstlern nicht zu fiirchten; ganz anders steht es jedoch um unser Drama. €s vermag
der gerciften dramatischen Kunst der Deutschen oder der Sranzosen wohl keine nenen Anregungen
zu bieten, aber es entrollt ein anschauliches Bild, wie ein duRerst begabtes Volk jahrelang uner-
miidlich um eine nationale Kunst ringt, shne dabei die hohen dsthetischen Sorderungen zu ver-
gessen; wie e¢s durch zahlreiche €nttduschungen und MiBerfolge keineswegs entmutigt seine
Rrbeit immer von vorne anfdngt; wie es immer hofft, die Zeit miisse kommen, wo ihm eine
grofe Dramatik entsichen werde, jener dhnlich, die seine wundervolle Geschichte trdgt und erfillt.

In den ersten Jahren des tschechischen Nationaltheaters war der kosmopalitische
€Rlektizismus fiir unser Drama entscheidend. Das Theater stand unter der Leitung eines klugen
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und gewandten Direktors Sranfisek Adolf Subert, der mit einem aufergewdhnlichen Anpassungs-
vermdgen historische Schaustiicke und biirgerliche Schauspiele, pathetische Bauerntragddien und
falsche Renaissancedramen, vaterldndische Trauerspiele und seichte Komddien nebencinander
auffiihrte und gelegentlich auch selber schrieb; dabei wurden zahlreiche iibersefjte Stiicke, klassisch,
romantisch und biirgerlich-modern, ecifrig gespielt und nachgeahmt. In dem klassischen Repertoire
felerte die schdne Jambenheroine Sram Ofilie. Sklendrovd-Mald. ihre - Triumphe, wdhrend das
biirgerliche Salondrama di¢ besten Darsteller in- dem schneidigen Jiii Bittner und dem elastischen
Jakub Seifert besaf.

-Die beiden grdften Dichter des tschechischen Kosmopolitismus, der Renaissancemensch
Jaroslao Vrchlicky und der gotische Trdumer Julius Zeyer kRonnten auf dieser bunten Bithne nicht
heimisch werden; sie fiihrten geradezu Krieg mit dem Nationaltheater, das ihre Stiicke teilweise
mittelmdgig auffiihrte, teilweise auch systematisch vernachldssigte. Der unzeitgemdBe Romantiker
Julius Zeyer war zu stolz, um dem Publikum und dem Theater irgendwelche Zugestdndnisse zu
machen: in grofen freskoartigen Ziigen zeichnete er seine schroffen und leidenschaftlichen Siguren
aus der tschechischen Heldensage, aus dem slovakischen Mdrchen, aus der irischen Legende, aus
der spanischen Geschichte, das lokale und historische Kolorit verschmdhend, das allgemein
menschliche herausarbeitend; ein holder Lyriker, wo man dramatische Dynamik verlangt, ein
nacherzdhlender €piker, wo man liickenlose, psychologische Motivierung erwartet, ein gefithl-
seliger Poet, wo er streng logisch Gedankenreihen und Willensakte darstellen sollte.

Jaroslaw Vrchlicky, den auch im Drama eine staunenswerte Sruchtbarkeit auszeichnet,
kannte die Perspektive der Bithne schon besser als Zeyer und wufite auch, wie man die Gunst
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.des Publikums gewinnen kann, wovon er besonders in einigen historischen Lustspielen, die ziem-

lich seicht sind, Gebrauch machte. Scine etwa dreifjig szenischen Werke, in welchen er geradezu
alle dramatischen Sormen beriihrt hatte, kniipften an den Grundgedanken seiner Dichtungen an.
€r sah ndmlich und darin ist er ein treuer Anhdnger Viktor Hugos, in Mythes, Religion, Sage,
Legende, Geschichte, Philosophie eine einzige Kette, die durch die hohe Jdee der €ntwicklung des
menschlichen Geistes organisch vereinigt wird. Des Dichters eigentliche Aufgabe erblickte er darin,
die einzelnen Phasen dieser €ntwicklung so darzustellen, dafj hinter dem zeitlich bedingten Ge-
schehen das  Allgemeinmenschliche, das Universalhistorische hervorleuchte. Doch er selbst hat
diese Aufgabe nur in wenigen dramatischen Werken geldst, die dadurch auch zu seiner rhapso-
dischen €popde der Menscheit gehdren, Hieher rechne ich aufer der formstrengen Trilogie
»Hippodamie*, die in ihrer herben Schénheit in den Spuren der griechischen Tragédie wandelt —
sie wurde auch von dem groBen Tondichter Zdenko Sibich melodramafisiert — noch einige gleich-
falls zyklisch geordnete Dramen aus der Premyslidenzeit: aus diesen Werken hirt der Zuschauer
sicherlich den Sliigelschlag ecines groBen Dichters. In anderen Stiicken Vrchlicky’s findet man
allzu flitchtige Charakteristik und allzu schematische Motivierung, das Nur-Theatralische erdriickt
das eigentliche dramatische Leben und oft bringt der wortgewaltige Dichter nur Worte, Worte, Worte.

Gegen das €nde der achziger Jahre macht sich auf dem Prager Nationaltheater und in
dem tschechischen Drama eine neue, dem eklektischen Kosmopolitismus entgegengesefite Richtung
geltend: der valkstiimliche Realismus beherrscht die Bithne. €s wdre nicht uninteressant den ersten
Spuren dieses szenischen Wirklichkeitssinnes in den naiven Pseudodramen der patriotischen Di-
lettanten aus den vierziger und fiinfziger Jahkren nachzugehen; doch das wfirde uns zu weit
fithren. Auch die meisten dramatischen Zustandsmaler und Volksschilderer, welche jefjt in farben-
satten Szenen und ethnographisch gefdrbten Bildern ihre €rinnerungen emporzauberten, waren
keine konsequenten Realisten, sondern genrehaffe Kleinmaler mit scharfem Sinne fiir drollige
und seltsame Sigiirchen, fiir eigenartige Sprechweise, fiir volkstiimlichen Humor. Die meisten
wuften sehr trefiend ihren engeren Volksstamm zu charakterisieren, so StroupeZnicky die siid-
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béhmischen Dorffurianten, Rlois Jirdsek die ostbéhmischen Bauern, Gabriela Preissovd und die
Briider Alois und Vilém Mrilik die wein- und liebeslustigen Slowaken; die Totalitdt des Volks-
lebens hat eigentlich keiner von ihnen erfaft. Sie fanden unter den Schauspielern des National-
theaters vorziigliche Darsteller, denen gleichfalls ihre Jugenderinnerungen eine vortreffliche Vor-
schule darbaten: neben dem Komiker von Gottes Gnaden Jindrich Mosna, dessen Siguren bei-
aller strengen Tatsdchlichkeif ein gesteigertes Lebensgefiihl innewohnt, will ich nech den kernigen,
oft iibertreibenden Josef Smaka, den schlichten und madnnlichen Jakub Vojta Slukov und die
derbe und krdftige Srau Marie Hitbnerood nennen.

Nur einer unfer diesen volikstiimlichen Realisten ragt iiber das MittelmaB; es ist der
dlteste von allen, Ladislav StroupeZnicky. Verhdlinismdfig spdt hat er sich zu seiner €igenart
durchgerungen, nachdem er verfehlte historische Tragddien und oberfldchlich archaisierende Lust-
spiele geschrieben hat, die allerdings von seiner sorgfdltigen Handhabung des infimen Details
und der satten Zeitfarbe zeugen. Doch erst die Riickkehr zum siidbéhmischen Heimatsboden
bedeutete scinen ersten Sieg: seine Volksszenen haben ein leidenschaftliches Tempo, seine Sigiir-
chen sind sicher und lebendig gezeichnet, sein Dialog ist bewegt und dramatisch, sein Humor
ist kernig und frisch. Doch dies geniigte dem ernsten, verschlossenen StroupeZnicky keineswegs,
er trdumte vom modernen Sozialdrama mit einem bedeutenden Helden und belebten Massen-
szenen, worin die eigentiimliche, unheimliche Grée unserer gihrenden Zeit zum Rusdruck kdme.
Nur ein posthumes, keineswegs ausgeglichenes Werk verwirklicht diese schénen Trdume, doch
¢s beweist zu Geniige, was unsere Bithne in dem zweiundvierzigjdhrigen StronpeZnicky verloren hatte,

Das Losungswort der jiingeren Dramatiker lautete nun: modernes Sozialdrama. MMan
begniigte sich nicht mehr mit fleiBigem Ausarbeiten von cinzelnen Siguren, mit genrchafter Ruswahl
der interessanten Spezialfdlle, mit behaglichem Kleben an der Oberfldche des Lebens. Viel mehr
suchten die Dramatiker den sozialen und ethischen Zusammenhang aller Geschehnisse aufzu-
zeigen, gesellschaftliche Gesefje zu ergriinden, allgemein gfilfige Thesen zu demonstrieren, Russische
und deutsche Realisten waren darin thre Lehrer, mit denen sie Abneigung gegen theatralische
€ffekte, gegen stilisierfe Sprache, gegen jedes synthetische Verfahren teilten. €s sind triibe und
trostlase Lebensbilder, die §. X. Svabada und M. A. Simadek in ihren biirgerlichen Dramen auf-
rollen: lebensunfdhige Samilien des Mittelstandes gehen zu Grunde; Vdter miRverstehen ihre
Sohne und entzmeien sich mit ihnen auf immer; gebrochene €xistenzen hassen das Leben und
flichen vor ihm; ehrliche Versuche, die ldhmende fast der Verhdlinisse wegzuwerfen, verlaufen
in Sand; jede Sinneslust wird zum Sluche; kein Hoffnungsstrahl beleuchtet diese schreckliche
Gebundenheit dieses Daseins. Doch auch diese schwerfdlligen Realisten geben meistenteil nur
Zustandsmalerei anstatt der dramatischen Aktion, sie entwickeln ihre Charaktere nicht, sie
bemiihen sich vergebens, die Handlung bis zur fragischen Katastrophe zu steigern: das heige
dramatische Blut zirkulierte weder in den Adern des Stimmungslyrikers Svoboda, noch des
analytischen Romandichters SimaZek.

Und doch bleiben einzelne ihrer Stiicke ganz unvergeflich, da sie der feinsten drama-
tischen Kiinstlerin in Béhmen Srau Hana Kbapilova Gelegenheit gegeben haben, ihr reiches und
subtiles Talent zu entfalfen. Noch jelt, drei Jahre nach ihrem frithzeitigen Tode, sehen wir
ihre zarte €rscheinung, wie sie die alltdglichste Tragik mit einem wehmiitigen Zauber umwebt,
wie sie die Leidensgeschichte des modernen Weibes ins Monumentale iibersef4t, wie sie in jhrem
sehnsiichtigen Blicke und ihrem stillen Ldcheln ihre Trdume von der Reftung aus der Alltdglich-
keit in das Reich der befreienden Schdnheit verrdt.

Nur wenige konnten dem Sluge dieser denkenden Kiinstlerin folgen, die in ihrer Art
den diltdglichen, antidramatischen Realismus iibermunden hat. Diese Wandlung des kiinsflerischen
Geschmadkes an der Jahrhundertswende machte sich auf unserer Bithne auch in den Neuerungen
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der Regieckunst bemerkbar, die unter der feitung des dekorafiv veranlagten Jareslav Koapil,
dem wir vollendete Shakespeare-Auffithrungen verdanken, die Richtung der farbigen Lebens-
synthese, wie sie Reinhardt in Berlin anstrebt, angeschlagen haf. Unter den Dramatikern folgten
den Naturalisten zuerst nenromantische Mirchendichter, die teils an Julius Zeyer, teils an deutche
Vorbilder anknilpfend, teils auch das volkstiimliche betonend, gefdllige Kleinigkeiten, aber keine
bedeutenden Kunstwerke geschaffen haben; die bereits ermdhnten Schriftsteller Jaroslav Kvapil
und Rlois Jirasek sind auch hier zu nennen. Doch ihre spiclende, siifilich sentimentale Manier
wird unser Schauspiel nicht erldsen, vielmehr brauchen wir einen strengen mdnnlichen Zug,
¢ine stramme dramatische Disziplin, einen zielbewuften Willen zum Stil.  Deshalb sind uns jene
jiingeren Dramatiker so teuer, die dem Heroischen, dem Willenstarken in ihren Werken nach-
gehen, unsere Geschichte von diesem Stankpunkte aus interprefieren, der synthetischen Zeichnung
gtofier Individuen ihre Krdfte zuwendend. €s sind keineswegs Dichter, an die wir solche Hoff-
nungen knitpfen. Jareslav Maria, Jifi Kardsek re Lvovic, Arnest DvoZak und vor allem Jarosiav
Hilbert. Hilbert begann als <¢in feiner Psychologe der Alltdglichkeit, die der Zauber der Jugend
wnd fiebe umflieft; dann war er der konsequenteste Jbsenist bei uns, allerdings ohne des Meisters
Hrtiefe und Klarheif. Sein lefites grofjes Werk Salkenstein ist eine wuchtige Tragddie des Herois-
mus; die treibenden Krdfte unserer Vorzeit aufzeigend und deutend.

Als dieses mdnnliche Trauerspiel im Nationaltheater aufgefithrt wurde, spicite die
Haupirote: jener groffe Darsteller, an den unsere Dichter immer denken miissen, wenn sie drama-
tischds Heldenfum des Gedankens und des Willens schildern wollen. Mit €deard Vojan, dem
did; grofjem: Shakespeare-Rollen am besten liegen, Rann sich seit dem Tode der Srau Hana
Koapildoa-kener von unseren Schauspielern messen. Mit unerbitterlicher Schdrfe, mit geradezu
uttheimil¢ther Klarheit, in monumentalen Ziigen zeichnet er seine Siguren, die oft iibermenschlich
ihre Mmgebung: iiberragen. €. Vojan ist der hdchste Stolz, aber auch die schdnste Hoffnung
wnseres Theaters. Die Zeit ist hoffentlich nicht mehr so fern, wo c¢in ihm homegener Dichter
fite: thn - Gastaiten schaffen wird, die unsere natfionale Sehnsucht nach der dramatischer Grdge
endlich erfitien.:
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